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Vorbemerkung

Die auBergewohnlich starke und stdndig weiter zunehmende
Popularitat, die das Werk Gustav Mahlers im Musikleben der
Gegenwart genieBt, hat dazu beigetragen, daB auch die bisher
eher vernachlassigten Werke nunmehr EinlaB in das allgemeine
musikalische BewuBtsein gefunden haben: dies mag fiir die
enigmatische Siebente Symphonie (1904/1905) ebenso gelten
wie fur die friiheste bislang bekannt gewordene Komposition
Das Klagende Lied (1878/1881). DaB dabei gerade das letztge-
nannte Werk — auch unter Berlicksichtigung des von Mahler
spater eliminierten Waldmarchens — wertvolle Aufschliisse uber
die Wurzeln der spater zu einer immer spezifischeren Auspra-
gung gelangenden Kompositionsasthetik vermittelt hat, kann
nicht in Abrede gestellt werden. Um so bedeutsamer erscheint
unter diesem Gesichtspunkt die Kenntnis des vorliegenden
Klavierquartettes, das Gustav Mahler wahrend seiner Studienzeit
in Wien geschrieben hat und das — nahezu hundert Jahre nach
seiner Entstehung — nun zum ersten Male publiziert wird.

Es ist nicht allgemein bekannt, daB Mahler neben wenigstens
vier Jugend-Symphonien auch eine Reihe von Kammermusik-
werken komponiert hat. Als Zeitraum kommen dafir die Jahre
1875 (Eintritt des Funfzehnjahrigen in das Wiener Konservato-
rium) bis etwa 1883 in Betracht. Freilich hat er die meisten
dieser Partituren in spateren Jahren wieder vernichtet; dartiber
hinaus gelten einige Bruchstiicke bis heute als verschollen

Bezliglich der Entstehung und Datierung des Klavierquartettes
ist zunachst von der Angabe '1876’ des Titelblattes auszugehen.
Leider bieten die sparlichen und haufig einander widersprechen-
den Hinweise der Mahler-Literatur keinerlei Anhaltspunkte.

Weder das am 12. September 1876 in Jilahva (Iglau) unter
Mitwirkung Mahlers aufgefiihrte Quartett kommt (wegen der
durch das Programm dokumentierten Besetzung Pianoforte,
zwei Geigen, Viola) infrage, noch die beiden Quintettsatze, fiir
die Mahler 1876 und 1878 mit ersten Preisen des Wiener
Konservatoriums bedacht wurde.

Mit groBerer Wahrscheinlichkeit fand dieses Quartett in einem
Gesprach Erwahnung, von dem Natalie Bauer-Lechner in ihren
Erinnerungen an Gustav Mahler berichtet und in dem ihr Mahler
von seinen Jugendkompositionen erzahlte:

,Das Beste davon war ein Klavierquartett, welches am SchluB der
vierjahrigen Konservatoriumszeit entstand und das groBen Ge-
fallen erregte. Graedener behielt es monatelang bei sich und es
gefiel ihm so, daB er es bei Billroth zur Auffiihrung brachte, Bei
einer Preiskonkurrenz, zu der ich das Quartett nach RuBland
schickte, ist es mir verloren gegangen.”

Eine prazise zeitliche Einordnung scheint auch aufgrund dieser
Information nicht moglich zu sein. Mahler hatte bekanntlich vom
Herbst 1876 bis Frihsommer 1878, mithin nur drei Jahre, das
Wiener Konservatorium besucht. So scheint das im Juni 1893,
also siebzehn Jahre nach der mutmaBlichen Entstehung des

Werkes gefiihrte Gesprach zwar mit einiger Sicherheit auf
dieses Klavierquartett hinzuweisen, tragt aber zu einer genaue-
ren Festlegung der Entstehungszeit nicht bei.

Auf dem Titelblatt des dieser Ausgabe zugrundeliegenden
Manuskripts steht: Clavierquartett — 1.ten Satz — Gustav Mahler —
1876 (die zweite und vierte Zeile moglicherweise von fremder
Hand). AuBerdem findet sich auf dieser Seite ein Stempelauf-
druck des Bruckner-Verlegers Theodor Rattig, der das Werk
allerdings nie publiziert hat. Der AuBentitel des Umschlages
tragt lediglich den Vermerk friihe Compositionen in der Hand-
schrift Alma Mabhlers.

Das Autograph ist — im Vergleich zu anderen Manuskripten
dieser Zeit — relativ sorgsam geschrieben (bezliglich der frag-
lichen Stellen vgl. den folgenden Editionsbericht). Die duBerst
sparsamen Phrasierungen und Artikulationen sowie die fast
fehlende Dynamik deuten darauf hin, daB es sich um eine von
Mahler selbst benutzte Spielvorlage gehandelt hat. Die Studier-
buchstaben C bis N (A und B wurden sinngemaB erganzt)
lassen die Vorbereitung von Proben vermuten

Weiterhin erhalten (und dem 1.ten Satz in dem erwahnten
Konvolut frihe Compositionen beigebunden) ist noch die 24takti-
ge Skizze eines Scherzo-Satzes fiir Klavierquartett (siehe
Anhang). Ein Vergleich von Handschrift und Papierformat weist
auf die fast gleichzeitige Entstehung hin und |48t darauf
schlieBen, daB es sich um Teile ein und desselben Quartettes
handelt. Bezuglich der prazisen zeitlichen Einordnung vermag
diese Skizze jedoch keine weiteren Anhaltspunkte zu geben

Mahlers Klavierquartett weist zahlreiche, hochst bemerkens-
werte Zige auf, die es deutlich Uber die bloBe historische
Faktizitat hinausheben und es zu einem faszinierenden Doku-
ment werden lassen: so negiert der in dlsterem a-moll ver-
sinkende SchluB des Sonatensatzes jede Konvention von
AuBerlichkeit, die bei einem Sechzehnjahrigen wohl zu erwarten
gewesen ware. Uberhaupt darf diese Tonart, die im Werk
Mahlers (und auch in einer der Jugend-Symphonien) eine
bedeutsame Rolle spielte, durchaus als unbewuBtes Antizipando
des Kommenden gewertet werden. Besonders bewegend ist
das verhalten-sordinierte Intermezzo vor Eintritt der Reprise, wie
auch die ganz und gar ungewohnliche, hochst exzessive Violin-
kadenz unmittelbar vor der Koda des Werkes

Die thematische Erfindung gewinnt durchaus bereits eigenper-
sonliches Profil; Form und Gestus weisen erkennbar auf die
Wurzeln des damaligen musikalischen BewuBtseins Mahlers
auf Brahms, Schumann und Schubert

Es ist zu hoffen, daB diese friihe Komposition Gustav Mahlers in
ihrer groBen Bedeutung fiir das Verstandnis seines Reifungs-
prozesses eine ebenso breite wie verstandnisvolle Aufnahme

finden wird.
Peter Ruzicka

(English translation see page 31)




Editionsbericht

Die vorliegende Ausgabe folgt einem aus amerikanischen Quellen
stammenden Faksimile der handschriftlichen Partitur Gustav
Mabhlers

In bezug auf Ausfiihrung und Dynamik der Stimmen enthalt das

insgesamt achtzehnseitige Autograph (Ms) nur sehr wenige Hin-

weise. Lediglich in den Parts der Streicher finden sich in den
Takten 14 - 32 eine Anzahl von genaueren Artikulationsbezeich-
nungen sowie mehrere Crescendo- bzw. Decrescendozeichen
Fiir den Interpreten scheint es allerdings legitim, hieraus Rick-
schliisse auf parallele Stellen des weiteren Satzverlaufs zu zie-
hen (vgl. jedoch die unten folgende Anmerkung zu T. 14 -18).
Dariiber hinaus weist das Ms in Takt 60 im Violoncello-System
den Ansatz eines Legato-Bogens auf (siehe dort). Dies mag als
Indiz fiir die Phrasierung motivisch gleichartiger Bildungen heran-
gezogen werden.

Grundsatzlich wurde angestrebt, die autographe Gestalt der

moglichst getreu zu reproduzieren. Lediglich taktbezogene Re-
petitionskirzel (sogenannte Faulenzer) wurden eliminiert, offen-
sichtliche Fliichtigkeitsfehler stillschweigend verbessert sowie
,Einsparungen” erganzt. Heute Ublich gewordene ,Sicherheits-
vorzeichen” durften eingefligt werden.

Zusatze des Herausgebers — meist unter dem Gesichtspunkt der
Vermeidung von MiBverstandnissen - sind ausnahmslosin eckige
Klammern gesetzt.In diesem Sinne sind auch einige sehr sparsam
eingefligte Lautstarke-Bezeichnungen und Metronomisierungen
zu verstehen, die als Andeutung des mutmaBlichen dynamischen
und zeitlichen Verlaufs aufzufassen sind.

Fir die freundliche Mithilfe bei der Entscheidung fraglicher Stel-
len bin ich Herrn Justus Frantz zu besonderem Dank verpflichtet.

Die nachfolgend aufgefiihrten Anmerkungen wurden zur naheren
Information Uber die in einigen Fallen nicht vollig eindeutige
Quellenlage zusammengestellt.

Vorlage — auch in ihren notationstechnischen Eigenwilligkeiten -

In diesen Takten sind die Legato-Bogen uneinheitlich gesetzt:
teils reichen sie liber den Taktstrich hinaus, teils scheinen sie
lediglich das Sext-Intervall zu verbinden. Da in T. 34 - 38 die
Anbindung der ersten Note des jeweils folgenden Taktes un-
zweifelhaft ist, konnte eine entsprechende Vereinheitlichung
vorgenommen werden.

T.14-18 Streicher

Letzter Akkord: aus Mahlers Handschrift konnte moglicherweise
auch ein Dreiklang f — g — ¢ (also keine Verdopplung der Violin-
stimme) herauszulesen sein

)

et il

Alles deutet darauf hin, daB diese (in jedem Fall inkorrekt notier-
ten) Bindungen als doppelt angebundene Triolen aufgelost wer-
den mussen e

T.21 Klavier (oberes System)

T.64 Klavier (unteres System) Hier notiert Mahler bezuglich des Rhythmus:

(zuvor triolische Bewegung)

Im Ms steht (vierte Zahlzeit): —7?‘ k- Obwohl! ein BaB-
Schliissel fehlt, konnte hier an con 8ctva  gine Parallele zu
Takt 109 gedacht werden (dann oktaviertes H)

T.105 Klavier (unteres System)

T.106 Violoncello,
Klavier (unteres System)

Das letzte Sechzehntel istin beiden, im Ubrigen parallel geflihrten
Stimmen hinsichtlich der notierten Tonhohe nicht vollig eindeutig
(vgl. Faksimile). So konnte im Klaviersystem auch cis, im Violon-
cellopart auch e gelesen werden. Man beachte jedoch T. 110,
der als Parallele fiir die Lesart der vorliegenden Edition heran-
gezogen wurde

T.108 Klavier (unteres System) Vor dem unteren Ton des ersten Zweiklanges steht keinerlei Vor-
zeichen. Aufgrund der Analogie zu T. 104 istjedoch anzunehmen,
daB CIS intendiert ist.

T.109 Violoncello Im Ms (vgl. Faksimile) offensichtlicher Irrtum Mahlers (Harmonik!).
Eine Angleichung an die Parallelstelle (T. 105) erscheint daher
zwingend.

T.126 Klavier (unteres System) Es ware denkbar, im ersten bzw. dritten Akkord auch cis —e —a
zu lesen (wie in T. 124); die harmonische Fortschreitung deutet
jedoch eher aufcis —e — g.

T.139 Klavier (unteres System) Infolge einer nachtraglichen Korrektur Mahlers ist der obere Ton
des Zweiklanges nicht mit Bestimmtheit als D zu identifizieren, es
konnte auch C angenommen werden.




T. 139 ff. Streicher

T.187 Violoncello

T.191 Klavier (unteres System)
T.195 Klavier (unteres System)
T.203-215 Klavier

T.212 Viola

T.221 Viola, Violoncello

T.221 Violine

T.222 Klavier (unteres System)
T.233 Klavier (unteres System)
T.234 Klavier (oberes System)

Fiir das Violoncello ist im Gegensatz zu den anderen Streichin-
strumenten kein Dampfer vorgesehen. Laut Ms sind die Dampfer
in Violine und Viola zur Ausfuhrung der T. 149 und 150 voruber-
gehend wieder abzunehmen. Diese durchaus ungewdhnlichen
Vorschriften erscheinen unter Bericksichtigung des klanglichen
Zusammenhangs jedoch zwingend

Das Schriftbild ist hier nicht eindeutig: urspringlich durfte in der
zweiten Takthalfte a notiert und spater in g ausgebessert worden
sein

Es ist nicht eindeutig zu bestimmen, ob das A der zweiten Takt-
hélfte erneut angeschlagen werden soll, oder ob eine Zusam-
menziehung zu einer Ganzen Note beabsichtigt ist. In der vor-
liegenden Edition wurde die originale Notierung beibehalten.

Bei Zahlzeit drei kann im Ms auch ein Sekundklang D - E gelesen
werden. Da Mahler im Violin-System der unmittelbar darunter
stehenden Akkolade infolge zahlreicher Hilfslinien mit eben die-
ser Stelle kollidierte, konnte es sich demgegentiber aber auch
um eine sicherheitshalber gesetzte zweite Note E handeln

Diese dreizehn Takte machten insofern besondere redaktionelle
Schwierigkeiten, als sie hinsichtlich des Klaviersatzes — einzige
Stelle des Ms — von Mahler nur rudimentéar ausnotiert wurden.
Die Harmonik wurde hierbei lediglich generalbaBartig angedeu-
tet. Da die Streicherstimmen dagegen lickenlos ausgeschrieben
sind und die vorstehende Taktgruppe uberdies durch eine trioli-
sche Sequenz (T. 202) eingeleitet wird, konnte eine vorsichtige
Rekonstruktion dieses Abschnittes erfolgen. Dabei wirkte es sich
vorteilhaft aus, daB aus der Exposition des Werks eine strukturell
recht ahnliche Passage mit zur Ausarbeitung herangezogen
werden konnte (T. 54 - 66)

Die durch offensichtlich nachtragliche Verbesserung Mabhlers
entstandene Notationslage ist nicht vollig eindeutig: wahrend die
Note cis einen Hals aufweist und darlber hinaus eine Halbe
Pause im zweiten Taktteil angedeutetist, |aBt ein deutliches binde-
bogenartiges Zeichen sowie die stark nachgezeichnete Note die
Vermutung zu, Mahler habe hier eine Ganze Note intendiert.

Durch eine wahrscheinlich irrtimliche Bezeichnung der Pausen-
werte im Ms (Viertelpause - Viertelnote — Viertelpause — Halbe
Pause) in diesen Stimmen entstiinde ein % - Takt, der aus dem
Gesamtzusammenhang kaum erklarbar ware

Oberhalb der Note ¢ steht tremolo, darunter zusatzlich die Vor-
schrift Triller. Riese hochst ungewohnliche Bezeichnung mag mit
der (auf die gesamte kadenzartige Passage bezogenen) Anwei-
sung ,ungemein rubato und leidenschaftlich” erklart werden.

In diesem Takt ist kurz vor dem ersten Sechzehntelwert der
zweiten Zahlzeit ein h angedeutet, das als Uberleitungston zur
folgenden (ausnotierten) Passage verstanden werden kann.

Im letzten Akkord diirfte Mahler den urspriinglich notierten Ton
hin a ausgebessert haben.

Die Oktave A; - A ist erkennbar nur hinsichtlich ihres oberen Tons
an das vorangegangene Tremolo ,angebunden”. A, durfte daher
mit der ersten Zahlzeit anzuschlagen sein.

Esistnichteindeutig, ob Mahler a-c oder aberlediglich anotierte.
Letzteres ergéabe eine leere Quint als SchluBklang des Sonaten-
satzes.
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Anhang

Gustav Mahler
Klavierquartett (1876)

Skizze eines Scherzo-Satzes
(herausgegeben von Peter Ruzicka)
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*) Ms: ab T. 6 Viola-Stimme im Violoncello- bzw. Violinsystem notiert

**) Ms: ab T. 11 keine Tonarten-Vorzeichnung
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Editorial Remarks

Mabhler's extraordinary ever-increasing popularity in the present
day has led to his long neglected and lesser known works being
introduced and accepted into the musical consciousness. This
applies as much to the enigmatic Seventh Symphony (1904/1905)
as to his earliest known work to date Das klagende Lied
(1878/1881). This latter work in particular (taking into account
Mahler's later elimination of the Waldmarchen) has proved
extremely valuable in providing insight into the roots and
development of Mahler's highly individual mature style. In the
light of this, it is especially interesting to make the acquaintance
of the Piano Quartet presented here — a work, written by Mahler
as a student in Vienna, and published now for the first time,
nearly a hundred years after its conception.

It is not generally known, that, apart from at least four “youth”
symphonies, Mahler composed a series of chamber works
This dates from the period between 1875 (the year Mahler
entered the Conservatory at the age of fifteen) and approxi-
mately 1883. Many of these scores, however, he later destroyed;
other sections are reckoned today to be missing

As regards the origin and dating of the Piano Quartet, we must,
for the time being, content ourselves with the indication on
the title page: '1876’. Unfortunately, the information to be
gleaned from the literature on Mahler available is so sparse
and contradictory as to give us no definite indication

It would seem at least that the quartet can not have any
connection with the one performed on the 12th September,
1876 in Jilahva (lglau) with Mahler himself at the keyboard
(because the programme there shows an instrumental setting
of piano, two violins and viola). Nor do either of the prize-
winning quintet movements of 1876 and 1878 at the Vienna
Conservatory come into consideration

It is far more probable that the quartet was mentioned by
Mahler in a conversation with Natalie Bauer-Lechner about his
“youth” compositions, and which she reports in her Erinne-
rungen an Gustav Mahler (Memories of Gustav Mahler)

“The best of them all was a piano quartet composed at the
end of the four years spent at the Conservatory, and which
excited a good deal of enthusiasm. Graedener kept it with him
for months and it pleased him so, that he had it performed at
Billroth's. In the end | sent the quartet to Moscow for a
competition and it got lost.”

To give a precise dating on the strength of this information
seems to me to be practically impossible. Mahler is known to
have attended the Vienna Conservatory for only three years —
from the autumn of 1876 until the summer of 1878. This
conversation, which took place in June, 1893 (seventeen years

after the assumed date of composition of the quartet) seems to
refer almost undoubtedly to this quartet, but unfortunately
sheds no further light on the exact date of composition

The title page of the manuscript, on which this edition is
based, bears the following: Clavierquartett — 1.ten Satz -
Gustav Mahler — 1876 (the second and fourth lines of possible
differing handwriting). Also on this page, is the stamp of the
Bruckner-publisher Theodor Rattig who, however, never pub-
lished the work. The title on the outer cover, bears, in Alma
Mabhler's handwriting, the simple inscription friihe Compositionen
(early compositions)

Compared with other manuscripts dating from this period,
the autograph is relatively carefully written (any unclear passa-
ges cf. following editing notes). The extremely rare indications
as to phrasing and articulation, and the almost non-existence
of dynamic markings, lead one to believe that the manuscript
in question was one in Mahler's personal use. The study
aids, letters C to N (A and B were accordingly added) would
imply preparation for rehearsals

Another work which has been preserved and which is joined
to the 1.ten Satz in the mentioned collection frilhe Composi-
tionen is the 24-bar sketch for a Scherzo movement for
piano quartet (see appendix). A comparison between handwrit-
ing and size of paper points to the nearly simultaneous origin,
and it may be inferred that it is a question of parts of one
and the same quartet. Concerning the precise dating the sketch
does not give further indication

Mahler's piano quartet has many highly interesting characte-
ristics that elevate it above the level of mere historical factual
information and transform it into a fascinating document. The
melancholy sinking a-minor close to the sonata movement
negates any conventional exterior one might expect to find
in a sixteen years old. It might be said that this key (always
an important one for Mahler, also used in one of the “youth”
symphonies) signified for him the unconscious anticipation of
things to come. Especially moving is the subdued muted
Intermezzo before the reprise, and also the unusual and
eruptive violin cadence just before the Coda

The thematic ideas already have a personal profile - form and
treatment show clearly the influence on the young Mahler of
Brahms, Schumann and Schubert

It is to be hoped that this early composition of Gustav Mahler,
important as it is in gaining an understanding of his musical
development, will have a wide and sympathetic reception

Peter Ruzicka




Ed. Nr.

299

272

807

R 6334

R 6328

R 6201

397

321

743

676

2167

34]

354

463

342

405

R 6290

716

Kammermusik fur Streicher

(ohne GeneralbaB)

Trio

Boccherini, Luigi (1743—1805)

op. 14, Drei Trios (Nr. 4, 5, 6) fur Violine, Viola und
Violoncello (Bormann)

Naumann, Johann Gottlieb (1741—1801)

Terzett Es-dur fir 2 Violinen und Viola (Bormann)

Paul, Berthold (*1948)

Streichtrio (exempla nova Nr.7)

Rimskij-Korsakow, Nikolaj (1844—1908)

Trio fur Violine, Violoncello und Klavier

Schebalin, Wissarion (1902—1963)

Trio fir Violine, Violoncello und Klavier

Schostakowitsch, Dmitrij (*1906)

op. 67, Trio fur Violine, Violoncello und Klavier

Wirth, Helmut (*1912)
Streichtrio in D

Quartett
Abendroth, Walter (*1896)

op. 33, Streichquartett (Drei Satze in einem

Allegri, Gregorio (1582—1652)

Symphonia in G fir 2 Violinen, Viola, Violoncello und
Cembalo ad lib. (Grebe)

Baumann, Herbert (*1925)

Streichquartett in C

Chatschaturjan, Karen (*1920)

Streichquartett

Grenz, Artur (*1909)

op. 8, Streichquartett Nr. 2

Herrmann, Hugo (1896—1967)

op. 101, Streichquartett Nr. 3 (Der Frihling)

Holler, Karl (*1907)

op. 51, 6. Streichquartett e-moll

Jentsch, Walter (*1900)

op. 35, Streichquartett

Klussmann, Ernst Gernot (*1901)

Spielmusik Nr.1, fonf Variationen fir 3 Violinen und

Violoncello Uber das Volkslied ,Lieblich ergrinen so
Auen als Felder”

Mirsojan, Eduard (*1921)
Streichquartett

Nick, Edmund (*1891)

Musica serena (1965) fir Streichquartett

Ed. Nr

813

808

279
468

R 6165

823
833

R 6335

2162
R 6202
R 6203
R 6204

2140
R 6205
R 6206
R 6207

2164

828

R 6291

R 6292
R 6293
R 6294

518

779

R 6200

R 6329

R6199

Ostendorf, Jens-Peter (*1944)

Streichquartett (exempla nova Nr. 13)

Paul, Berthold (*1948)

Streichquartett (exempla nova Nr. 8)

Poser, Hans (1917—1970)

op. 20, Streichquartett | (in einem Satz)
op. 38, Streichquartett Il

Prokofjew, Sergej (1891—1953)
op. 92, Streichquartett Nr. 2

Ruzicka, Peter (*1948)

Introspezione fir Streichquartett (exempla nova Nr. 23)
. - - fragment . ..” fur Streichquartett (exempla Nr. 33)

Schirinskij, Wassilij (*1901)

Quartett fir Violine, Viola, Violoncello und Klavier

Schostakowitsch, Dmitrij (*1906)

op. 68, Streichquartett Nr. 2
op. 83, Streichquartett Nr. 4
op. 92, Streichquartett Nr.5
op. 108, Streichquartett Nr.7
op. 110, Streichquartett Nr. 8
op. 117, Streichquartett Nr. 9
op. 118, Streichquartett Nr. 1
op. 122, Streichquartett Nr. 1
op. 133, Streichquartett Nr. 1

Slonimskij, Sergej (*1932)

Antifone fUr Streichquartett (exempla nova Nr. 28)

Tanejew, Sergej (1856—1915)
op. 11, Streichquartett Nr. 4

Tschaikowskij, Peter |. (1840—1893)
op. 11, Streichquartett Nr. 1

op. 22, Streichquartett Nr. 2
op. 30, Streichquartett Nr. 3
Wellesz, Egon (*1885)

op. 79, Streichquartett Nr. 8

0
1
2

Quintett

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756—1791)
Adagio Es-dur fur Streichquintett nach KV 411 (Michaels)

Schostakowitsch, Dmitrij (*1906)

op. 57, Quintett fir 2 Violinen, Viola, Violoncello und
Klavier

Tschaikowskij, Boris (*1925)

Quintett fir 2 Violinen, Viola, Violoncello und Klavier

Oktett

Schostakowitsch, Dmitrij (*1906)
op. 11, Zwei Sticke fir Streich-Oktett
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Hundert Jahre nach seiner Entstehung

wird Mahlers Klavierquartett (1876)

hier erstmals publiziert. Als eines

der wenigen Uberlieferten Jugendwerke
vermittelt es wertvolle Aufschllisse Uber die
Wurzeln der Kompositionsasthetik Mahlers.
Form und Gestus weisen auf das damalige
musikalische BewuBtsein des Komponisten,
auf Brahms, Schumann und Schubert.

Die sorgféaltig kommentierte Ausgabe,

die alle erhaltenen Teile (1. Satz und
Skizzen eines Scherzo-Satzes) enthalt,
wird wesentlich zum Verstandnis des friihen
Schaffens von Gustav Mahler beitragen.
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Vorbemerkung

Die auBergewohnlich starke und standig weiter zunehmende
Popularitat, die das Werk Gustav Mahlers im Musikleben der
Gegenwart genieB3t, hat dazu beigetragen, daB auch die bisher
eher vernachlassigten Werke nunmehr EinlaB3 in das allgemeine
musikalische BewuBtsein gefunden haben: dies mag fur die
enigmatische Siebente Symphonie (1904/1905) ebenso gelten
wie fur die fruheste bislang bekannt gewordene Komposition
Das Klagende Lied (1878/1881). DaB dabei gerade das letztge-
nannte Werk - auch unter Berucksichtigung des von Mahler
spater eliminierten Waldmarchens — wertvolle Aufschlusse uber
die Wurzeln der spater zu einer immer spezifischeren Auspra-
gung gelangenden Kompositionsasthetik vermittelt hat, kann
nicht in Abrede gestellt werden. Um so bedeutsamer erscheint
unter diesem Gesichtspunkt die Kenntnis des vorliegenden
Klavierquartettes das Gustav Mahler wahrend seiner Studienzeit
in Wien geschrieben hat und das — nahezu hundert Jahre nach
seiner Entstehung - nun zum ersten Male publiziert wird

Es ist nicht allgemein bekannt, daB Mahler neben wenigstens
vier Jugend-Symphonien auch eine Reihe von Kammermusik-
werken komponiert hat. Als Zeitraum kommen dafur die Jahre
1875 (Eintritt des Funfzehnjahrigen in das Wiener Konservato-
rium) bis etwa 1883 in Betracht. Freilich hat er die meisten
dieser Partituren in spateren Jahren wieder vernichtet; daruber
hinaus gelten einige Bruchstucke bis heute als verschollen

Bezuglich der Entstehung und Datierung des Klavierquartettes
ist zunachst von der Angabe '1876' des Titelblattes auszugehen
Leider bieten die sparlichen und haufig einander widersprechen-
den Hinweise der Mahler-Literatur keinerlei Anhaltspunkte

Weder das am 12. September 1876 in Jilahva (lglau) unter
Mitwirkung Mahlers aufgefuhrte Quartett kommt (wegen der
durch das Programm dokumentierten Besetzung Pianoforte
zwei Geigen, Viola) infrage. noch die beiden Quintettsatze. fur
die Mahler 1876 und 1878 mit ersten Preisen des Wiener
Konservatoriums bedacht wurde

Mit groBerer Wahrscheinlichkeit fand dieses Quartett in einem
Gesprach Erwahnung, von dem Natalie Bauer-Lechner in ihren
Erinnerungen an Gustav Mahler berichtet und in dem ihr Mahler
von seinen Jugendkompositionen erzahlte

.Das Beste davon war ein Klavierquartett, welches am SchluBB der
vierjahrigen Konservatoriumszeit entstand und das groBen Ge-
fallen erregte. Graedener behielt es monatelang bei sich und es
gefiel ihm so, daB er es bei Billroth zur Auffiihrung brachte. Bei
einer Preiskonkurrenz. zu der ich das Quartett nach RuBland
schickte, ist es mir verloren gegangen."

Eine prazise zeitliche Einordnung scheint auch aufgrund dieser
Information nicht moglich zu sein. Mahler hatte bekanntlich vom
Herbst 1876 bis Fruhsommer 1878, mithin nur drei Jahre, das
Wiener Konservatorium besucht. So scheint das im Juni 1893,
also siebzehn Jahre nach der mutmaBlichen Entstehung des

Werkes gefuhrte Gesprach zwar mit einiger Sicherheit auf
dieses Klavierquartett hinzuweisen, tragt aber zu einer genaue
ren Festlegung der Entstehungszeit nicht bei

Auf dem Titelblatt des dieser Ausgabe zugrundeliegenden
Manuskripts steht: Clavierquartett = 1.ten Satz — Gustav Mahler -
1876 (die zweite und vierte Zeile moglicherweise von fremder
Hand). AuBerdem findet sich auf dieser Seite ein Stempelauf-
druck des Bruckner-Verlegers Theodor Rattig, der das Werk
allerdings nie publiziert hat. Der AuBentitel des Umschlages
tragt lediglich den Vermerk fruhe Compositionen in der Hand
schrift Alma Mahlers

Das Autograph ist - im Vergleich zu anderen Manuskripten
dieser Zeit - relativ sorgsam geschrieben (bezuglich der frag
lichen Stellen vgl. den folgenden Editionsbericht) Die auBerst
sparsamen Phrasierungen und Artikulationen sowie die fast
fehlende Dynamik deuten darauf hin, daB es sich um eine von
Mahler selbst benutzte Spielvorlage gehandelt hat. Die Studier-
buchstaben C bis N (A und B wurden sinngemaB erganzt)
lassen die Vorbereitung von Proben vermuten

Weiterhin erhalten (und dem 71.ten Satz in dem erwahnten
Konvolut fruhe Compositionen beigebunden) ist noch die 24 takti-
ge Skizze eines Scherzo-Satzes fur Klavierquartett (siehe
Anhang). Ein Vergleich von Handschrift und Papierformat weist
auf die fast gleichzeitige Entstehung hin und laBt darauf
schlieBen, daB es sich um Teile ein und desselben Quartettes
handelt. Bezuglich der prazisen zeitlichen Einordnung vermag
diese Skizze jedoch keine weiteren Anhaltspunkte zu geben

Mahlers Klavierquartett weist zahlreiche, hochst bemerkens-
werte Zuge auf, die es deutlich uber die bloBe historische
Faktizitat hinausheben und es zu einem faszinierenden Doku-
ment werden lassen: so negiert der in dusterem a-moll ver-
sinkende SchluB des Sonatensatzes jede Konvention von
AuBerlichkeit, die bei einem Sechzehnjahrigen wohl zu erwarten
gewesen ware. Uberhaupt darf diese Tonart, die im Werk
Mahlers (und auch in einer der Jugend-Symphonien) eine
bedeutsame Rolle spielte, durchaus als unbewuBtes Antizipando
des Kommenden gewertet werden. Besonders bewegend ist
das verhalten-sordinierte Intermezzo vor Eintritt der Reprise, wie
auch die ganz und gar ungewohnliche, hochst exzessive Violin-
kadenz unmittelbar vor der Koda des Werkes

Die thematische Erfindung gewinnt durchaus bereits eigenper-
sonliches Profil; Form und Gestus weisen erkennbar auf die
Wurzeln des damaligen musikalischen BewuBtseins Mahlers
auf Brahms, Schumann und Schubert

Es ist zu hoffen, daB diese fruhe Komposition Gustav Mahlers in
ihrer groBen Bedeutung fur das Verstandnis seines Reifungs-
prozesses eine ebenso breite wie verstandnisvolle Aufnahme
finden wird

Peter Ruzicka
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MUSIK FUR VIOLINE

Konzerte

Abendroth, Walter

op. 35, Konzert fir Violine und Orchester *
Barbe, Helmut

Violinkonzert

Chatschaturjan, Aram
Konzert fir Violine und Orchester *
Konzert-Rhapsodie fiir Violine und Orchester

Chrennikow, Tichon
op. 14, Konzert fur Violine und Orchester*

Czernik, Willy
«Introduzione e Capriccio” fur Violine und
Orchester

Fasch, Johann Friedrich

Konzert d-moll fur Oboe, Violine,

Streicher und B. c. (Winschermann)

Grenz, Artur

op. 7, Konzert fir Violine und Orchester
op. 11, Scéne pittoresque fir Violine

und Orchester

Kabalewskij, Dmitrij

op. 48, Konzert fir Violine und Orchester *

Leclair, Jean-Marie

Konzert e-moll fir Violine, Streicher
und B.c., op. X Nr. 5 (Polnauer)

Konzert g-moll fir Violine, Streicher
und B.c., op. X Nr. 6 (Polnouer)
Matschawariani, Alexej
Konzert fir Violine und Orchester

Mjaskowskij, Nikolaj

op. 44, Konzert fur Violine und Orchester

Moyzes, Alexander
op. 53, Konzert fur Violine und Orchester

op. 57, Sonatina giocosa fir Kammerorchester
(Concerto fur Violine, Streichorchester und

Cembalo ad lib.)

Ed. Nr.

L

Rakow, Nikolaj

Konzert fiir Violine und Orchester

Salieri, Antonio

Tripelkonzert D-dur fir Violine, Oboe, Violoncello
und Orchester (Wojciechowski) *

Schnittke, Alfred

Konzert Nr. 1 fur Violine und Orchester (2. Fassung) *
Konzert Nr. 2 fur Violine und Orchester®

Schostakowitsch, Dmitrij
op.77, Konzert Nr. 1 fiir Violine und Orchester *
op. 129, Konzert Nr. 2 fir Violine und Orchester *

Spannagel, Carl

Concerto grosso fir 2 Soloviolinen, 2 Trompeten
und Streichorchester

Stamitz, Karl

Konzertante Sinfonie D-dur fir 2 Violinen und
Orchester (Schroeder)

Sinfonia concertante D-dur fir Violine,
Violoncello und Orchester (Schroeder) *

Stolzel, Gottfried Heinrich

Konzert F-dur fir Oboe, Violine, Streicher und B. c.
(Winschermann)

Telemann, Georg Philipp
Konzert D-dur fir Violino conc., Trompete, 3 Violinen,
2 Violen, Violoncello obl. und B. c. (Tottcher/Grebe)

Konzert a-moll fir Violino conc., Streicher u. B. c. (Grebe)

Tischtschenko, Boris
op. 9/29, Konzert fur Violine und Orchester

Wieniawski, Henri / Nitschke, Manfred

Scherzo-Tarantella fir Violine und Orchester

Unterrichtswerke

Dont, Jakob

op. 35, Gradus ad Parnassum (24 Etiden und
Capricen) (Hendriks)

op. 37, 24 Etiden (Hendriks)
Ernst, Heinrich Wilhelm

Sechs mehrstimmige Etiden und
»Der Erlkonig" nach Schubert (Schmidtner)

Fiorillo, Federigo
36 Capricen (Schmidtner)

Gaviniés, Pierre
24 Matinées (Schmidtner)

Kayser, Heinrich Ernst
op. 20, 36 Elementar-Etiden (Hendriks)

Kreutzer, Rudolphe
42 Etiden (Hendriks)

L = Leihmaterial

MUSIKVERLAG HANS SIKORSKI
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301
302
303
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Orchesterstudien fiir Violine (Schmidtner)
Bd. 1: Aus Werken von Joseph Haydn

Bd. 2: Aus Werken von Wolfg. A. Mozart

Bd. 3: Aus Werken von Peter Tschaikowskij

Bd. 4: Aus modernen Orchesterwerken (Bartok, Berg,
Berger, Martin, Schénberg, Strawinskij)

Paganini, Nicolo

op. 1, 24 Capricen und Duo fir Violine solo (Schmidtner)
op. 14, Etide in 60 Variationen Uber das Lied
Barucaba" ((Schmidtner)

Rode, Pierre

24 Capricen (Schmidtner)

Schmidtner, Franz
Die Technik der Fingersatzoktaven (2 Bande)

Wieniawski, Henri
op. 10, L'Ecole Moderne und
op. 18, Etudes Caprices (Hendriks)

* = Klavierauszug kauflich, Orchestermaterial leihweise

HAMBURG
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Gustav Mahler

Klavierquartett (s

Herausgegeben von Peter Ruzicka
(Erstausgabe)
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Klavierquartett/Partitur (=Klavierstimme) und Streicherstimmen
Herausgegeben von reter kuzicka (Erstausgabe)

Klavierquartett (1876), l.Satz, als Anhang Skizze eines Scherzo-Satzes

mit einer Vorbemerkung (in deutsch und englisch) und einem Editions=—
bericht von Peter Ruzicka

Edition Sikorski 800
1973 by Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg

em Exemplar sind Korrekturen in

von Karl Heinz Fiiss%, die
vor seinem T am 4.Sept.l1992

hat. Von Fiissl datiert:
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